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Arquitecto: Jorge R. Peralta Martínez 


Nuevo Secretario de Hacienda y Admi- 
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Un paso más hacia la reglamentación profesiona 


j L Gobierno de la Provincia de Buenos Aires ha re- 
FE glamentado la ley 4048, sobre ejercicio de las pro- 
fesiones de Ingeniero, Arquitecto y Agrimensor. 

Esta ley, que honra la legislación de la primera pro- 
vincia argentina, significa un adelanto en pro de la dig- 
nificación del título universitario, y es una etapa más 
hacia la reglamentación profesional en toda la Nación. 

Su largo y regular trámite prestigia el régimen de or- 
ganización y equidad que ella crea y promete buen éxito 
en su aplicación práctica, a cuya rigurosidad debemos con- 
tribuir todos los profesionales. 

Es bien sabido que esta ley — como definición de fun- 
ciones que afectan tanto al interés particular como a prin- 
cipios de orden público — ha de levantar enconadas re- 
sistencias, que ya se perciben, pero que, por otra parte, 
se habrán descontado al proyectarla, teniendo en cuenta 
lo que ocurre siempre que una norma jurídica persigue la 
limitación de actividades que, aunque provechosas parti- 
cularmente, son ineficaces y hasta perjudiciales para el 
fin de necesaria ordenación social que persigue el Estado. 


En rigor, el móvil de ese movimiento turbio que en 
círculos de escasa significación ha provocado la ley 4048 
y su decreto reglamentario, es la defensa de «intereses », 
mientras que en esas normas para el ejercicio de la fun- 
ción profesional sólo se han definido y limitado — como 
no podía ser de otro modo — «derechos ». 

Esta diferencia, aunque substancial, es aparentemente 
imperceptible para los quejosos por la ley 4048. Sin em- 
bargo, en ella radica precisamente la importancia social 
de esta clase de leyes. 

Aunque con argumentos más o menos sentimentales se 
pretenda desfigurar la naturaleza del problema, lo cierto 
es que en la construcción de obras públicas o privadas, 
además del legítimo interés particular o público en cada 
caso, debe defenderse el derecho de la colectividad, con- 
cretado en conceptos y exigencias de orden higiénico, eco- 
nómico y aún estético, cuya representación o vigilancia no 
puede dejarse en manos de quienes no han querido o no 
han podido probar la eficacia de sus aptitudes en la con- 
frontación científica que supone el título universitario. 


En realidad, los que se consideran perjudicados por 
esta ley prueban su habilidad eludiendo la discusión a 
fondo de los aspectos esenciales de la misma, y se limi- 
tan a denostar a los profesionales en forma tan intem- 
perante e incorrecta que agregan una razón más de cul- 
tura a las razones excluyentes de la ley. 


Es natural que la condición de « milagrero », en cual- 
quier profesión halle siempre resonancia en el público in- 
comprensivo y simple. Pero las leyes cumplen también 
una alta función educativa. Y la que reglamenta el ejer- 
cicio de la ingeniería y de la arquitectura contribuirá 
también, en mucho, a inculcar en la masa el concepto de 
que ni el empirismo ni la falta de escrúpulos, podrán su- 


plir nunca el aprendizaje técnico controlado por las Uni- 
versidades. 


En realidad, esta ley y su reglamentación no han esta- 
blecido una preferencia discutible, como lo pretenden sus 
ofuscados críticos, sino precisamente todo lo contrario: 
han concluído en todo el territorio de la provincia con el 
absurdo privilegio de la irresponsabilidad técnica, usu- 
fructuada hasta ahora por los que sin arriesgar ni siquiera 
el esfuerzo que supone el logro del reconocimiento oficial 
de determinada aptitud, creen tener derecho a imponerla, 
cuando aun falta la prueba auténtica de su existencia. 


La ley 4048 es, pues, esencialmente buena, y en su 
forma ofrece indiscutibles aciertos, tales como el de eri- 
gir a la Universidad misma en alto tribunal de consulta 
para la demarcación, en casos especiales, de la órbita en 
la cual debe desenvolverse cada especialidad. 


Ninguna autoridad más competente e insospechable 
Para resguardar el espíritu de conveniencia pública que 
ha gestado la ley y su reglamentación. 

De esa intervención de la Universidad en el régimen 
de la ley cabe esperar, como otra consecuencia benéfica 
de la misma, el reajuste de los planes de estudio para que 
los títulos que por ellos se obtengan resulten de alcances 
bien delimitados, « precisamente especializados », evitan- 
do la amplitud debilitante de materias que en muchos ca- 
sos los afectan. 


Con ello se evitará el tener que cercenar atribuciones 
que parecieran conferir a ciertas profesiones la vaguedad 
de sus programas. 


Todo ello será cuestión de estudio y de honrado cum- 
plimiento de la ley, 


Para colaborar a ese fin, comprometeremos nuestro es- 
fuerzo, conscientes, más que de servir la causa de ningu- 
na clase, ni círculo de profesionales, de satisfacer la im- 
prescindible necesidad pública que ya hemos definido co- 
mo el «derecho a la responsabilidad », y que debe hacerse 
exigible cuanto antes a los técnicos que tengan alguna 
participación activa en el progreso del país. 
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Walter Gropius 


Por el Ingeniero: 


FRANC MOLLER 


N este artículo desearía hacer un esbozo de la obra crea- 
dora de uno de los arquitectos más modernos de Alema- 
nia en la post-guerra. 


Se sabe que Gropius fué quien presentó nuevos postulados 
para la construcción mecderna; que propuso nuevas metas a la 
nueva arquitectura y que indicó los nuevos caminos para llegar 
a estos fines. Una de las cosas esenciales, a juicio suyo, fué 
el formar arquitectos, y fué profesor y guía de éstos. Ha gas- 
tado realmente muchos años de su vida en fundir, formular y 
propagar sus teorías, y hoy tiene la satisfacción de haber encontrado, después de los años 
de lucha y animosidad, el reconocimiento por parte de las escuelas profesionales que le 
combatieron antes y por un público extenso. 


En su carrera son considerados como trabajos iniciales los reproducidos en las foto- 
grafías núms. 1 al 3, y que representan: el Salón de Obras para la Exposición de Colonia, 
la Fábrica Agus en Alfeld, y el Teatro Municipal de Jena, respectivamente. 


Por la creación de la escuela industrial « Banhaus », un instituto superior de instruc- 
ción técnica, Gropius adquiere prestigio y afianza su posición; en esta construcción ha 
podido llevar a la práctica sus ideas, completándolas, y sobre todo influenciar con ellas a 
la generación futura de estudiantes de arquitectura. 


En este lapso construyó el edificio de la dicha escuela (Dessau) (figuras núms. 4 a 6), 
casas-viviendas de los profesores de la misma (figuras núms. 7 a 9), Colonia Tórten (figu- 
ras núms. 10 a 12) y edificio para las oficinas de trabajo. 


Como director, sin embargo, hubo de poner al servicio de la administración de la 
escuela, todas sus facultades y anheló poder volver a su trabajo de arquitecto libre para 
dedicarse por completo a sus nuevas tareas de construcción. Viendo su obra en el insti- 
tuto terminada y coronada por el más franco de los éxitos, resolvió retirarse, dejando su 
puesto a un sucesor digno de tal cargo. 


Desde entonces y respondiendo a las necesidades del momento, su actividad se des- 
arrolló en las esferas del urbanismo. Cuenta entre sus obras más importantes las que de- 
tallo: figuras 21-22, Colonia Dammerstock, cerca de Carlsruhe, la que fué dispuesta en las 
afueras de la ciudad, en terreno libre; figuras 13-16, que muestran el nuevo barrio en 
Francfort, colonia Lindenbaum. Es, además, digna de mencionarse la colonia de Berlín- 
Siemensstadt (figuras 17 a 20). 


Las fábricas « Adler » han encargado a Gropius el mejoramiento de sus coches auto- 
móviles « standard 1930 »; la figura 24 representa un coche de esa marca. 


Las opiniones de los arquitectos en Alemania divergen sobre los siguientes puntos: 
cuáles construcciones son las más ventajosas, si las dispuestos en renglones o manzanas, 
si las casas de alto o bajas, las construcciones tradicionales o la solución industrial de los 
problemas de construcción. 


Los debates y controversias son proseguidos en los periódicos y revistas técnicas, me- 
diante artículos que exponen el parecer de cada profesional, su manera de pensar, su ex- 
periencia, su opinión, nuevamente combatida por la opinión contraria, en base de pacien- 
tes estudios, investigaciones y material que confirme tal oposición. Resultado de una de 
estas polémicas es el estudio que publicamos (fig. 25 a 30), en el que Gropius se muestra 
partidario de las casas colectivas en altura, formando blocks dispuestos en hileras sim- 
ples, con garages en el subsuelo, servicios de calefacción y salas de reunión comunes a 
todos los inquilinos, 


Vista No. 1 


Salón de obras para la 
Exposición de Colonia. 
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Vista No. 2 Fábrica “Agus” en Aalfeld, 


sala de máquinas. 


Teatro Municipal de Jena, 
vista de la entrada. 


Vista No. 3 
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Vista lateral del 


“Bauhaus'” en Dessau. 
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Vista No. 4 


Vista No. 5 


REVISTA DE 
ARQUITECTURA 


113 


Vista Sur del “Bauhaus” en Dessau 


Plano de situación del edificio “Bauhaus” 
(Escuela Industrial). 


a) Parte del edificio con las clases. 

b) Administración. 

Cc) Talleres. 

d) Habitaciones para los estudiantes 

e) Campos de deportes. 

El estilo renacimiento y barroco en 
las construcciones se caracteriza por la 
simetría de sus fachadas, supeditadas 
a un eje principal. El cuadro que se 
ofrecía a la vista del observador te- 
nía solamente dos dimensiones. 

Un edificio nacido del espíritu actual 
se aparta de la forma representativa, 
de la fachada simétrica. Es necesario 
dar una vuelta alrededor de este edifi- 
cio para poder apreciar las funciones 
de sus miembros. 
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Vista No. 7 


Vista No. 9 


wohnraum 


anrichte 


Planta baja de la Propiedad 
meses Walter Gropius en “Dessau”. 


Vista lateral de una de las casas habitación 
“Dobles” ocupada por los miembros del 
cuerpo de instrucción de la Escuela Industrial. 
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Vista No. 12 


JIETÓ TYD IV 1028 
GRUNDRIJ 


Vista No. 10 


Colonia “Dessau-Tórten” 
Sótano y planta baja del tipo “1928” 
de las casas para obreros. 
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Una calle de la Colonia 
“Dessau - Tórten”. 
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Vista No. 11 


Colonia “Dessau-Tórten” 
Planta baja y piso alto de las casas 
para obreros. 


A 
Tesokigrt o. matas 


Esquema de la disposición total del nuevo 
barrio de Francfort Los ocho bloks de 
casas se componen de 32 casas con 198 
departamentos, en su mayoría de 3 piezas, 
con casi 61 metros cuadrados de superfi- 
cie habitable. Una parte de departamentos 
de 2 piezas con 45 metros cuadrados de 
superficie habitable. 


Vista No, 15 


191 


Vista No. 16 Vista al norte de un espacio libre 
entre las casas del mismo barrio. 
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Vista No. 14 


1004 — 168 


2.35 


Vista aérea del blok de casas 
del nuevo barrio en Francfort, 


Vista No. 13 
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Plantas de las casas del nuevo barrio 
en Francfort. 


pc 0 e 


Vista No. 19 


Un blok de casas en el nuevo barrio Berlin-Siemensstadt. 
Vista hacia la calle. 
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SBUGTUNOSIUA Plano de situación del nuevo barrio 


Siemensstadt, en Berlín. 


¿ 
> 


La construcción de este barrio, 
que se compone de cerca de 1.500 
habitaciones, es ejecutada por 
seis arquitectos, que trabajan en 
colaboración. 

El plano de urbanización deja 
reconocer claramente las nuevas 
tendencias en la construcción de 


ciudades (construcción en hile- 
ras). 
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Vista_No, 20 
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Vista hacia el jardín 
del mismo blok. 


Vista No. 18 


Planta de una casa chica perteneciente a la Colonia 
Siemensstadt. Los Living-rooms y dormitorios están 
situados al sur. Las entradas, Cocinas y 
cuartos de baño al norte. 
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Vista No. 21 Vista aérea de la Colonia ''Dammerstock'” cerca de 
Carlsruhe. La ilustración muestra la primera seccion 
de la construcción. Las hileras de las casas son lle- 
vadas en la segunda sección de construcción hasta 
las calles indicadas, 


Una fotografia de la Colonia “Dammers- 
tock'"" casas para familias, de dos pisos, 
construidas en hileras, 


Vista No, 22 
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Vista No. 23 


Este plano ha sido confeccionado con el objeto de es- 
tablecer el movimiento de tráfico dentro del pueblo y 
en relación con el pueblo proyectado. 


El autor del mismo ha hecho una división del tráfico 


en cinco clases, a fin de dar la amplitud necesaria y la 
clase de adoquinado correspondiente a las diferentes arte- 
rias, por las cuales debe realizarse. 

A continuación se detallan las cinco clases menciona- 
das: 1) medios de locomoción: «tráfico rápido », en este 
caso, servicio de trenes locales, realizando el viaje nor- 
malmente en 30 minutos hasta el centro de Berlín. 2) trá- 
fico interprovincial (carreteras). 3) tráfico principal del 
pueblo, se realiza por las calles principales que unen la 
carretera con los caminos que abren el terreno. 4) trá- 
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Plano de tráfico de una gran Colonia de 24,000 ha- 


bitantes, con casas parecidas a las de la vista No. 22. 


fico interno del pueblo, para ir a la escuela, los campos 
de deportes, sitios de recreo, etc. 5) tráfico comercial 
local. El autor denomina al tráfico 1) a 3) «tráfico pe- 
ligroso », porque demanda medidas de precaución. 

En el proyecto que está ante la vista, el tráfico 4) en 
ningún caso cruza una arteria peligrosa, y el tráfico 5) 
solamente en un lugar, en la entrada del tráfico 3). 

La unión del tráfico principal del pueblo con la ca- 
rretera se verifica en dos puntos. La carretera se ve in- 
terrumpida solamente en dos lugares. Un proyecto rea- 
lizado de acuerdo a teorías inactuales haría que esa ca- 
rretera fuera interrumpida en una cantidad de puntos. 
La idea principal que ha guiado al autor al confeccionar 
este plano ha sido disminuir considerablemente los puntos 
peligrosos. 


Vista No. 25 


Proyecto polémico de la Ciudad Ideal concebida 
por Gropius, en la cual las habitaciones son ubicadas 
en casas de alto construídas a grandes 
distancias unas de otras, 
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Vista No. 27 Sótano con garages, calefacción central 
y refrigeracion, del mismo proyecto. 
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Vista No. 26 Primer piso de las casas de alto. 
(a) situación de la salas comunes. 
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Vista No. 28 


Parte de una sala colectiva con Pileta de 
Natación, banco de masages, etc. En el 
hueco de la pared un Acuario. 


OS 


Sala común de una de las casas colectivas 
de Walter Gropius, presentada en la 
Exposición de París de 1930, 


Vista No. 31 


REVISTA DE 
1 26 ARQUITECTURA 


Vista No. 29 Otra fotografía tomada 


en la misma Exposición. 


Detalle del hall de lectura 


en el entre piso. 


Vista No. 30 
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Vista No. 24 


Vista de frente de un Automóvil tipo “Standard” 1930 
de la Fábrica “Adler” 


reformado por Gropius. 
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Reconstrucción del Cine Teatro Capitol Detalle de la Marquesina 
Arquitecto: Alejandro Virasoro 
(S. €. de Aj 
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Detalle de la boletería 


Reconstrucción del Cine Teatro Capitol 


Arquitecto: Alejandro Virasoro 
(S. C. de A.) 


Vista del escenario 


Perspectiva de trabajo abundante 


La falta de trabajo en Buenos Aires, no puede ser sino pasajera 
NO SEAMOS PESIMISTAS ! 


Por el Arquitecto: 
VICTOR JULIO JAESCHKE 
(3:0 «de A) 


ES 


A POBLACION DE BUENOS AIRES AUMENTA 


TODOS LOS DIAS, y con ella crecen, forzosamente, ' pra 


sus necesidades, en cuanto a alojamiento o habitación, cit- 
culación, desahogos, espacios libres, edificios públicos, es- 
cuelas, hospitales, lugares de esparcimiento y de recreo, 
medios de locomoción, etc. 

Si de 1905 a 1920 la población de Buenos Aires aumentó 
en más de un millón, para alcanzar 2.200.000 en la actua- 
lidad, no cabe duda de que en otro cuarto de siglo más 
ALCANZARA LOS CUATRO MILLONES, razón por la 
cual, en el mismo lapso de tiempo que hubieron de cons- 
truirse, años atrás, casas para alojar un millón de seres 
humanos, será menester CONSTRUIR DOBLE CANTIDAD 
DE ELLAS, para poder alojar a los DOS MILLONES DE 
HABITANTES que pronto se incorporarán a nuestra co- 
lectividad. 

Si, pues, en los últimos años se han invertido, positi- 
vamente, más de 300 MILLONES DE PESOS AL AÑO, 
en nuestra ciudad, solamente en CONSTRUCCIONES PRI- 
VADAS, sin contar los millones empleados en obras de 
interés general, en instalación de servicios públicos, en el 
amueblamiento de las casas recién construídas, etc., no es 
aventurado afirmar que en los años venideros será menes- 
ter GASTAR, AL AÑO, DE 400 A 500 MILLONES, EN 
TALES OBRAS O INSTALACIONES, para poder satisfa- 
cer las necesidades y exigencias, cada vez mayores, de una 
población que, término medio, aumentará de 80.000 HA- 
BITANTES POR AÑO, frente a un aumento anual de 
40.000 en los 25 años pasados. 

Luego, cuanto menos se gaste en los primeros años, tan- 
to más habrá de gastarse en los años subsiguientes, por- 
que NI CON CRISIS se detiene el aumento de la pobla- 
ción en nuestra capital, centro de atracción permanente, 
y Cada vez más potente, de gente acaudalada, de comer- 
ciantes, de hombres de empresa, de estudiosos y de traba- 
jadores de toda especie, y de toda procedencia, que buscan 
dónde ganar y pasar bien la vida. 

Con la potencialidad adquirida por nuestra capital, no 
puede haber temor alguno de que se detenga el movimien- 
to ascendente de su población y edificación, el que nece- 
sariamente ha de provocar LA TRANSFORMACION Y 
LA REEDIFICACION COMPLETA DE LA CIUDAD, a 
la que hay que pensar en dar, cuanto antes, MAYOR CA- 
PACIDAD Y MAS COMODIDADES, a la vez que rumbos 
bien definidos. 

Hace años, demostramos en la « Revista de Arquitec- 
tura » que la ciudad de Buenos Aires NO NECESITA EN- 
SANCHAR SU TERRITORIO por ahora, pues en sus lími- 
tes actuales, caben holgadamente 8 MILLONES DE HA- 
BITANTES, cubriendo solamente la mitad de su superfi- 
cie, o sean 9.300 hectáreas, con edificios de 6 pisos, como 
término medio, dotados todos ellos de 300% de patios, o 
espacios libres, y destinando la otra mitad a calles, ave- 
nidas, plazas, parques y edificios públicos. 

Además de GRANDES EDIFICIOS PARA ALOJAR 
FAMILIAS, para instalar comercios, industrias, talleres, 


F 


administraciones públicas nacionales y municipales, y 


grandes compañías y empresas, .etc., será necesario EN- 
SANCHAR CALLES Y AVENIDAS, ya hoy por demás 
estrechas, abrir GRANDES ARTERIAS DE CIRCULA- 
CION interurbana, en sentido diagonal, y procurar RA- 
PIDOS MEDIOS DE LOCOMOCION para acortar las dis- 
tancias enormes, crear NUEVOS DESAHOGOS y ESPA- 
CIOS LIBRES en abundancia GRANDES PLAZAS Y 
PARQUES PUBLICOS, sitios de recreo y para ejercicios 
físicos, etc., es decir, hacer todo lo que indefinidamente 
se viene postergando, desde años atrás, por negligencia, 
falta de estudio, o de iniciativa, o por incuria. 

Para dar cabida a 2 millones de habitantes es impres- 
cindible CONSTRUIR TODA UNA NUEVA CIUDAD, o 
reconstruir en gran parte la existente, a fin de dar a la 
inmensa mayoría de las casas UNA CAPACIDAD TRES 
O CUATRO VECES MAYOR que la actual, hoy ya insu- 
ficiente, sin dejar por eso de proveerlas de luz, aire y sol 
a profusión. 

Si la edificación existente ha requerido, en medio siglo, 
la INVERSION DE MAS DE 10.000 MILLONES DE PE- 
SOS, para poder instalar mal que bien, a 2 millones 200 mil 
seres humanos, otro tanto, más o menos, se necesitará gas- 
tar, en los, 25 años venideros, o sea un MINIMO DE 320 
MILLONES DE PESOS AL AÑO, solamente en edifica- 
ción privada, porque es un hecho que todos los precios de 
materiales, mano de obra, etc., han aumentado enormemen- 
te, después de la guerra mundial. Recordamos, de paso, 
que en el año 1929, año excepcional, los propietarios de la 
Capital gastaron 350 MILLONES sólo en construcciones 
para habitación y renta. 

No puede, pues, tener mucha duración la actual PA- 
RALIZACION PARCIAL DE LA CONSTRUCCION, y la 
DESOCUPACION que se nota no puede ser sino pasajera. 
No olvidemos que nuestra población está en crecimiento 
rápido y continuo, y que la satisfacción de sus necesida- 
des y exigencias, siempre crecientes, es a la vez urgente 
e impostergable, luego INELUDIBLE, 

OBREMOS, PUES, CONFIADOS EN EL PORVENIR, 
y no nos dejemos invadir por el pesimismo. Más bien 
preocupémonos de ACELERAR la gran obra de la RE- 
CONSTRUCCION de Buenos Aires, que tenemos por de- 
Jante, y que es preciso llevar a cabo cuanto antes, con 
método, decisión y entusiasmo, porque demasiado se ha 
postergado ya, y cuanto más se demore, tanto más difícil 
y costosa RESULTARA. 

Luego, SEAMOS OPTIMISTAS, y pongámonos a la 
obra sin tardar. TRABAJO HA DE HABER, PARA MU- 
CHOS Y PARA LARGO RATO. 

Pero, antes de proyectar y emprender semejante obra 
gigantesca, MEDITEMOS Y ESTUDIEMOSLA SERIA- 
MENTE, especialmente en su FAZ FINANCIERA, a fin 
de evitar nuevos fracasos, 
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Un ensayo relativo al paralelo 


entre la música y el color 


ONIDO y luz (música y color), ambas consecuencias 
del movimiento vibratorio, presentan, pues, desde 
el punto de vista físico, una similitud originaria que ha 


motivado, a través del tiempo, diversos estudios relativos | 


a una posible coordinación de reglas que permitieran el 
desarrollo de las composiciones coloristas en una forma 
sistemática, tal cual se practica desde la antigiiedad para 
las composiciones musicales. 

Si la naturaleza por un lado ofrece, para ser trans- 
portados al lienzo, cuadros de exhuberante belleza, no 
debemos olvidar que esta fuente de inspiración ha te- 
nido su máximo valor en el pasado, cuando la ambición 
del artista era conseguir reproducciones lo más perfec- 
tas posibles de todas aquellas escenas (paisajes, perso- 
nas, etc.) tomadas de la vida diaria. Los problemas de 
la perspectiva, del dibujo y del color; el análisis de los 
claro-oscuros y colorido se había llevado en esas obras 
a la perfección por todos conocida: testimonio de lo 
cual son las obras de los grandes maestros que celosa- 
mente guardan los más renombrados museos y coleccio-! 
nes privadas. 

Sin embargo, la moderna manera de sentir ha bus- 
cado nuevos horizontes en todas sus manifestaciones: 
el teatro, la música, etc., se presentan bajo nuevos as- 
pectos, a lcs cuales no podía escapar la pintura, y es 
justamente aquí, en el campo de este arte, donde el mo- 
vimiento ha dado origen a las más grandes polémicas 
que aun en el momento presente se mantienen, motiva- 
das por las distintas teorías: los pasatistas y los culto- 
res de las nuevas tendencias bajo sus múltiples aspectos. 

No pretendo desarrollar la defensa de una u otra de 
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las escuelas, pero sí creo lógico que así como la música, 
valiéndose del ritmo y los, sonidos, ha conseguido, por 
medio de determinadas reglas de armonía, obtener crea- 
ciones que no son justamente motivos copiados a la na- 
turaleza, lo propio debería ocurrir con la pintura. Este 
principio puramente creativo de la pintura tiene su má- 
xima intervención en las modernas tendencias del arte 
pictórico, y posiblemente las actuales obras, tan discuti- 
das como frutos puramente imaginativos, podrían en el 
mañana sufrir un análisis más riguroso y ser más fácil- 
mente interpretadas y valoradas, cuando reglas fijas de 
ritmo y color permitan desarrollarlas sobre principios bá- 
sicos que, sin disminuir por ello el amplio campo que 
debe darse a la imaginación del artista, dejen en el con- 
junto el sello, aunque invisible, de una regla que existe 
en toda obra bella. 

Hemos entrado de lleno en una época eminentemente 
creativa, sin que ello implique desconocer este aspecto 
en los antigilos maestros que, si bien en menor escala, lo 
aplicaron desde luego en las composiciones decorativas, 
reproducciones históricas, etc., donde la fantasía se tomó 
la libertad de suplir al modelo natural, por lo menos en 
lo que a la copia fiel se refiere. En la actualidad, ante 
el anhelo de romper resueltamente todo lazo que nos in- 
duzca a la copia de aquellas escenas bajo la forma obje- 
tiva que se nos presentan, resulta interesante la deter- 
minación de reglas que no sólo no limitan la fantasía del 
artista sino que colaboran en la construcción de nuevas 
formas, surgidas de las reglamentaciones del ritmo y el 
color; no son vallas puestas a la facultad creativa, como 
no lo han sido las reglas análogas que han regido el arte 
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musical, sin contar la inspi- 
ración directriz. 

Así, mientras hemos visto 
a la música consiguiendo re- 
glamentar su armonía y su 
ritmo en una forma casi ma- 
temática, sin quitar con todo 
ello el vuelo a que puede as- 
pirar la fantasía del más ins- 
pirado músico, a la pintura 
en cambio la vemos moverse 
de continuo bajo un control 
de reglas menos completas; 
algunos principios fundamen- 
tales de armonía de colores, 
y contrastes entre ellos y sus 
masas (frutos de la experien- 
cia), constituyen una reduci- 
da enseñanza básica sobre la 
que luego se construye la es- 
cuela de cada artista, donde 
la intuición y la observación 
juegan el rol más importante. 

En aquellos momentos que 
la actuación profesional me 
ha dejado libre, he procurado, por caminos diversos, ir 
efectuando una recopilación de reglas básicas para las 
composiciones de color, fundadas en los conocimientos ge- 
nerales que se tienen del colorido y con la investigación 
de otros ejemplos interesantes. He tratado de reunir la 
mayor documentación posible, pero desgraciadamente poco 
he podido conseguir en tal sentido, máxime en lo que se 
refiere a los sistemas de establecer una completa simili- 
tud entre las reglas de la composición musical y la del 
color. 

Entre aquellos datos más concretos que he podido reu- 
nir en este sentido, caben citar algunos sistemas de com- 
binaciones de colores, por comparación en forma musi- 
cal, para conseguir armonizaciones de 2, 3 Ó 4 colores, 
aparte de los ensayos de algunos pintores, tales como Blanc 
Gatti (de quien se ocupa «La Prensa» del 1% de enero 
de este año), en cuyas telas ha tratado de representar 
las composiciones musicales por combinaciones de colores, 
cuyas vibraciones correspondan a la de los sonidos a re- 
presentarse y tratando, al mismo tiempo, que los arabes- 
cos y formas del dibujo sugieran el ritmo de la música 
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pero, no debemos olvidar que 
aún en este caso el mismo 
autor insiste en que «en su 
obra no quiere fundar una 
gramática para el estudio de 
la música por los colores ni 
que sus telas sean una tras- 
posición exacta, nota por no- 
ta, de una obra polifónica »; 
se trataría entonces de una 
interpretación caprichosa y 
fantasista de la música evo- 
cada. 

En este estado de cosas ca- 
be preguntarse si justamente 
no sería interesante llegar a 
poder efectuar esa trasposi- 
ción exacta, nota por nota, 
aun cuando para ello hubiera 
que basarse en algunos pun- 
tos convencionales, tales co- 
mo se verá en lo que atañe 
a la intervención que doy al 
blanco y al negro, a los efec- 
tos de llenar los vacíos que 
aparecen entre los puntos comunes a la música y al color; 
convencionalismos que, por otra parte, pueden aceptarse 
sin objeción en el caso de llegarse con ellos a definir re- 
glas cuya aplicación satisfaga plenamente. 

Casi sería innecesario agregar aquí la importancia y 
las aplicaciones que podría tener, en la vida práctica el 
empleo de tales principios una vez definitivamente solu- 
cionados. Así, por ejemplo: sin gran preparación ni in- 
tuición musical o colorista, toda persona u obrero indus- 
trial (en las fábricas de mosaicos, cerámicas, tejidos, etc.) 
podría obtener agradables composiciones de color basán- 
dose en cualquier fragmento musical de agradable efecto 
y sustituyendo las notas por los colores correspondientes. 
Quienes conozcan las leyes musicales o del color (que 
entonces serían comunes), podrían componer, guiados por 
ellas y auxiliados por la propia fantasía, apareciendo en 
todo su valor el verdadero artista. Agreguemos a todo 
esto los efectos a conseguirse en las audiciones musica- 
les cuando la iluminación del ambiente fuera acompañan- 
do con toda exactitud, por medio del colorido, a la mú- 
sica, y muy especialmente el formidable efecto que po- 
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dría obtenerse en el caso del cine sonoro en colores con 
su aplicación más inmediata en los dibujos animados. 

Bajo este aspecto he leído diversas crónicas en donde 
se mencionan aparatos construídos en Norte América que, 
en combinación con un órgano, acompañan la música del 
mismo con color; el asunto merece todo el interés que me 
guía también en este estudio, pero, desgraciadamente, las 
noticias nos llegan sin comentario ni exposición del prin- 
cipio en que se basan, habiendo llegado únicamente hasta 
nosotros como primicia y único ejemplo de tales estudios 
un aparato que exhibe la casa Lix-Klett, el cual resulta 
interesante por las tonalidades y efectos producidos, y nos 
proporciona una serie de sensaciones agradables, pero 
hasta cierto punto fruto del capricho de una gama de co- 
lores distribuídos en forma de arabesco sobre un disco, 
sin acompañar a una música determinada. 


Todo ello me hace suponer que aun no se ha llegado 
a la solución definitiva del asunto y que, por lo tanto, 


todo aporte de ideas puede resultar interesante. Si así 
no fuera y el asunto estuviera realmente resuelto, en 
forma análoga o distinta a la que paso a exponer, sea 
este artículo, en el primer caso, una explicación adelan- 
tada de aquellos sistemas, y en el segundo la exposición 
de uno nuevo. 

En el primer párrafo hice mención del continuo deseo, 
a través del tiempo, de encontrar un sistema que guie 
las composiciones coloristas; varios caminos pueden se- 
guirse para tal estudio, y por cierto que no deja de ser 
menos interesante que el que expongo uno que con mu- 
cha anterioridad había comenzado a desarrollar, partien- 
do, como principio, de curvas especiales que, moviéndose 
dentro del volumen que encierra las posibles combinacio- 
nes de colores va definiendo los colores armónicos. 

Debo observar que uno de los mayores inconvenientes 
con que he tropezado ha sido la dificultad de obtener pu- 
ras las tintas primarias. Por ese motivo, al querer colo- 
rear con los tonos correspondientes los ejemplos que pre- 
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sento, aconsejo tener cuidado de recurrir a los colores bá- 
sicos, rojo, amarillo y azul, de tintes puros. 


Contemplando la figura 1, nos encontramos con que la 
primera nota de la escala fundamental es el «do» (que 
se caracteriza por tener las vibraciones más largas) y 
a la vez vemos que en el espectro el primer color es el 
rojo, al que también corresponden las ondulaciones más 
largas. Fijo, entonces, como punto de partida, la equi- 
valencia del color rojo con la nota «do ». 

Tomando ahora en la figura 2 la estrella compuesta 


con los colores primarios (rojo, amarillo y azul) los in- + 


termedios, complementarios de los anteriores (verde, vio- 
leta y anaranjado respectivamente) y los intermediarios 
(rojo anaranjado, anaranjado amarillento, verde amari- 
llento, verde azulado, violeta azulado y violeta rojizo) 


nos encontramos con que se originan doce segmentos «a» : 
de igual magnitud, a los cuales podemos asignar el valor” 


de un semitono de la escala fundamental de la figura 1. 
Estando, por otra parte, la escala fundamental musical 
organizada en la forma: tono, tono, semitono, tono, tono, 
tono y semitono, partiendo de la nota básica «do», ten- 
dremos que tomar en la figura 2, para llegar a una mis- 
ma distribución de escala de color y partiendo del color 
rojo como correspondiente al «do», para el valor de un 
tono dos semitonos o sectores «a», resulta de la distribu- 
ción tono, tono, semitono, tono, tono, tono, semitono, la 
equivalencia siguiente: 

Rojo, «do»; anaranjado, «re »; amarillo, «mi »; ver- 
de amarillento, « fa »; verde azulado, «sol »; violeta azu- 
lado, «la >»; violeta rojizo, «si». 

Cabe observar que los colores rojo anaranjado, anaran- 
jado amarillento, verde, azul y violeta representan a las 
notas afectadas por alteraciones y se ubican (en la es- 
trella de los colores) exactamente en el sitio que a tales 
notas corresponden en orden de colocación en la escala 
cromática, tal cual se desprende de una comparación en- 
tre las figuras 1 y 3. 

Se ha fijado entonces, en esta forma, un color a cada 
nota de la escala cromática y el problema aparece en 
parte resuelto; sin embargo, si analizamos el teclado de 
un piano vemos que generalmente suele abarcar unas 96 
notas, correspondiendo generalmente la primera nota y 
la última a las que aparecen con los números (1) y (96) 
en la figura 3. A la octava central del teclado del piano 
corresponderían las notas que en la misma figura 3 apa- 
recen con la numeración del (49) al (60), siendo a las 
notas de dicha octava a las que asignamos los colores de- 
terminados, en su forma pura, en la estrella de los colo- 
res de la figura 2. 

Tomando la octava (49) a (60) como central y supo- 
niendo que a cada color, a medida que corresponde a 
octavas superiores con respecto a aquélla, lo afecta una 
mayor cantidad de blanco y de negro para las octavas 
inferiores, hemos conseguido fijar un color a cada nota 
y en cada octava. 

La mezcla del blanco y negro, por su parte, puede 
constituir la interpretación del silencio, de diversas in- 
tensidades, según convenga a la altura de la octava de 
las notas donde actúa. 

Queda así sintéticamente definido el sistema, y sólo 
cabe adjuntar unos ejemplos simples para una más rá- 
pida interpretación de lo expuesto. 

La figura 4 presenta una aplicación de esta teoría 
para componer un dibujo coloreado, partiendo de un arre- 
glo musical cualquiera, la cadencia de «do mayor» en 
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este caso. He preparado para ello un dibujo geométrico 
y simétrico (cuya mitad esquemática tenemos en la parte 
inferior izquierda de la figura) que presenta tres zonas: 
1, IM y TIT. Cada una de estas zonas sirve de fondo a un 
dibujo distinto, compuesto a su vez de tres elementos 
cada uno, a los efectos de poder destinar a cada elemento 
el color de una nota. 

Siendo la sucesión de una buena cadencia: acordes de 
subdominante, dominante y tónica, hemos supuesto el mis- 
mo orden para el colorido de las zonas 1, II y III, es decir, 
en la zona I se ha interpretado el acorde de subdominante 
que, como se sabe y se ve en la figura, para esta tonali- 
dad, lo forman las notas fa, la do, o sea amarillo verdoso 
(54), azul violeta (58) y rojo (61), los cuales integran la 


+ figura interna de la zona I; estos mismos colores dispues- 


tos en el disco «a» bajo el efecto de una rápida rotación 
os da el acorde de subdominante que se ha utilizado co- 


“mo fondo de dicha zona. El mismo procedimiento se ha 


seguido para las otras dos zonas utilizando los acordes y 
notas respectivas. 

El color del fondo general puede ser el negro, el blanco 
o un gris interpretación de un silencio, sin que el efecto 
armónico se altere, pudiéndose asimismo sustituir por un 
color correspondiente a un arreglo de nota o acorde, que 
dentro de las leyes de la armonía se adapte a dicha to- 
nalidad. : 

En lo que a la composición del dibujo se refiere, ella 
podría tener, en cambio de la forma de desplazamiento 
la de un desarrollo de un núcleo central hacia la periferia 
o viceversa, u otra de las infinitas soluciones que diera la 
sucesión de los acordes en el orden S) D) y T). 

Las figuras 5 y 6 presentan, respectivamente, la inter- 
pretación de un fragmento de la Serenata Arabe, de Tá- 
rrega, y de la Marcha Fúnebre, de Chopin. Debo observar 
que ambos fragmentos los he tomado al azar, sin otro cui- 
dado que presentar dos ejemplos correspondientes a ca- 
racteres de música netamente distintos como impresión 
sentimental y ver si ello se cumplía también en la trans- 
cripción al color y, en efecto, la contemplación de ambas 
figuras denuncia que el romanticismo de la una y la tris- 
teza de la otra se ha mantenido, pese a la dificultad de 
obtener con exactitud los colores básicos puros a que hice 
mención anteriormente. 

Es interesante observar que mientras una música no 
tiene otra interpretación que la simultánea sonoridad de 
las notas ubicadas en un mismo tiempo del compás, la in- 
terpretación de la música por medio del color permite va- 
riadas interpretaciones para un mismo motivo musical sin 
escapar del arreglo armónico que lo define. Así, por ejem- 
plo: En la interpretación de la Serenata Arabe de Tárre- 
ga (figura 5) se hizo una composición en dos zonas hori- 
zontales; en la inferior, compuesta de una serie de hojas 
iguales y estilizadas, se ha dado a cada una de ellas el 
color de la nota, acorde, nota, acorde, etc., que corresponde 
al pentágrama inferior de la música cuya amplitud abar- 
can, y en la zona superior, compuesta por flores y hojas 
(también estilizadas), distribuídas según la duración de 
los tiempos de los sonidos que se van a representar, sa 
las ha coloreado de acuerdo a las notas del pentágrama 
superior que corresponde en cada tiempo. 

Como se acaba de constatar en la figura 5 los acordes 
del acompañamiento (pentágrama inferior) fueron inter- 
pretados adoptando el color del acorde en si y no el de 
sus notas sueltas; un criterio distinto de interpretación 
se ha aplicado en la figura 6; aquí en el pentágrama in- 
ferior aparecen acordes todos de tres notas, y entonces en 
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Arquitectura V.” Curso - Proyecto Final (Tema “A”) 


“UN PALACIO LEGISLATIVO” 


Por el Alumno: RAUL LE MONNIER 


L palacio se proyectará para sede de las cámaras de 

diputados y senadores, calculándose la capacidad 
para 120 diputados y 40 senadores. El total de 160 miem- 
bros, que forman el Congreso, se tendrá en cuenta al de- 
terminar la capacidad de la Sala de Diputados donde se 
reune el Congreso. 


El edificio se levantará sobre un terreno rodeado por. 


calles y midiendo 120 por 110 metros; se deja completa 
libertad en cuanto a la forma adoptada y a la superficie 
cubierta. 

La composición comprenderá, en subsuelo, planta baja 
de basamento, piso principal y pisos altos, lo siguiente: 

Entradas principal, secundarias y de servicio; escale- 
ras, ascensores y montacargas, escalera grande o escali- 
nata exterior para llegar a nivel del piso principal. 

A) PISO PRINCIPAL: Vestíbulo, gran sala o «hall» 
de pasos perdidos; Cámara de Diputados y Cámara de Se- 
nadores, cada una con sus dependencias respectivas para 
la Presidencia, salón de recepción, despachos del Presi- 
dente y Vice, Secretaría, etc.; salón de lunch y anexos; 
gran biblioteca y archivo con sala de lectura, depósito de 
libros, oficinas de bibliotecarios, etc.; guardarropas, la- 
vatorios y w. C. 

B) PISOS ALTOS: Oficinas de mesa de entradas, se- 
cretaría y contaduría; salas de comisiones con sus res- 


pectivas dependencias para Presidencia y Secretaría, etc.; 
locales para la prensa parlamentaria con todas sus de- 
pendencias útiles, sala de lunch, teléfonos, etc.; sala de 
trabajo para los taquígrafos y la redacción del boletín de 
sesiones (todos estos servicios serán iguales para diputa- 
dos y senadores). 


C) PLANTA BAJA DE BASAMENTO: Entradas, ves- 
tíbulos, cuerpos de guardias (uno de policía y otro de 
bomberos), locales para imprenta, depósito de papel, ta- 
ller de encuadernación, oficinas de dirección, etc.; loca- 
les para el personal, alojamientos de ordenanzas, roperos, 
guardarropas, baños, w. c., comedor y cocina; locales para 
transformador y servicio eléctrico, trasmisiones por ra- 
dio, etc.; maquinarias para bombeo, refrigeración, venti- 
lación y calefacción, calderas, es decir, todas las previsio- 
nes indispensables en un edificio moderno; oficina públi- 
ca para correo y telégrafo. 

D) Se harán: a la escala de 1/200, plantas de cada 
piso y fachadas lateral y posterior; a la escala de 1/100 
la fachada principal y el corte perpendicular; a 1/20 un 
detalle de interior y exterior (los dibujos llevarán las 
indicaciones de construcción. 

Para el esquicio se harán, a la escala de 1/500: la plan- 
ta principal, la fachada principal y el corte perpendicular. 


Arquitectura V.” Curso - Proyecto Final (Tema “C”) 


"UNA FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS” 


Por los Alumnos: REINALDO E. RIVAS 
e ISMAEL CHIAPPORI 


A Facultad se preverá para 300 alumnos, repartidos 
en cursos de 5 años, y divididos, después del primer 
año, en dos secciones principales: Filosofía y Letras. 

El edificio se levantará sobre un terreno rodeado por 
calles y que mide 120 por 100 metros; se deja completa 
libertad en cuanto a la forma adoptada como a la super- 
ficie cubierta. La composición comprenderá en subsuelo, 
planta baja y pisos altos, los siguientes elementos o gru- 
pos de reparticiones: 

A) Decanato, Consejo Directivo, Comisiones, Secreta- 
ría y Contaduría. 

B) Anfiteatro grande o salón de actos (600 audito- 
res), en cada una de las dos secciones (Filosofía y Le- 
tras); anfiteatro (200 auditores), cuatro anfiteatros pe- 
qgueños, seis aulas para conferencias y cursos, salas para 
exámenes, salas de profesores y anexos útiles. 

C) Institutos para investigaciones históricas, folklo- 
re, etc.; laboratorios de psicología y de biología, taller fo- 
tográfico y de copias. 

D) Museo para la etnografía e historia del Arte, con 
anexos para la Dirección, taller de moldes, etc. (la mayo- 
ría de las piezas expuestas son calcos). 


E) Biblioteca, con amplio salón de lectura y trabajo, 
catálogo y anexos para la Dirección, los bibliotecarios, de- 
pósitos de libros, etc. 

De manera general y para completar el conjunto: En- 
tradas principal y secundarias, vestíbulos y galerías de 
circulación, escaleras y ascensores, servicios de guardarro- 
pas y w. c. en cada piso, para profesores y para alumnos; 
locales para porteros, ordenanzas, etc., es decir, todos los 
complementos indispensables. 


NOTA: Los grupos d) y e) pueden formar cuerpos de 
edificios o pueden superponerse uno a otro; los grupos 
b) y C), que corresponden a la enseñanza, se pueden re- 
partir en varios pisos; el grupo a) se ubicará en piso alto. 

Se harán: a la escala de 1/200, plantas de cada piso, 
fachadas lateral y posterior; a la escala de 1/100 la fa- 
chada principal y el corte perpendicular; a la escala de 
1/20 una lámina de detalle y perspectivas facultativas. 
(Los dibujos irán acostados y llevarán indicaciones de 
construcción. 

Para el esquicio se harán: a la escala de 1/500, la plan- 
ta baja, la fachada principal y el corte perpendicular. 


Profesor: 


RENÉ KARMAN 
AÑO 1931 
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Planta principal 


Planta alta 
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Tema: “Un Palacio Legislativo Subsuelo 
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Fachada principal 


Biblioteca E Sc DE AUTE 


Planta principal 


Tema: “Una Facultad de Filosofía y Letras" 
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Perspectiva 


Fachada principal 


Preosiva Macia mira Dersópo 


Lssros Bidiioreca Lineas 


tasien 
Porensara 


Planta alta primer piso 


Planta alta segundo piso 


Tema: “Una Facultad de Filosofía y Letras" 


Alumno: Ismael Chiappori 
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Composición Decorativa le Curso 


Tema: "Herrajes" 


Alumno: Juan B. De Luca 
Profesor: Hugo Garbarini 


Año 1931 


INFORMACIONES 


Nuevo Director General de 
Arquitectura de la Nación 


E Poder Ejecutivo Nacional ha designado Director 
F General de Arquitectura de la Nación, en reemplazo 
del ingeniero Ghigliazza, que se jubiló, al arquitecto José 
A, Hortal. 


di 

La designación del arquitecto Hortal ha causado IXCe- ' 
lente efecto en los centros profesionales, en los que el 
nuevo Director General de Arquitectura goza de mero»; AS 


cido prestigio. 


Designaciones acertadas 


El gobierno de la provincia de Buenos Aires ha desig- 
nado Director de Arquitectura al arquitecto señor Luis 
M. Pico Estrada. 

Por su parte, el Intendente de la Capital Federal, doc- 
tor Naón, nombró Secretario de la Municipalidad al ar- 
quitecto J. Roberto Peralta Martínez. 

Ambas designaciones nos satisfacen porque los nom- 
brados colegas son, por sus cualidades personales y amplia 
cultura, una sólida garantía de acierto en el desempeño 
de las funciones que se les han encomendado. 

Merece señalarse también — como un síntoma de pro- 
greso, — que estos nombramientos confirman la tenden- 
cia de los poderes públicos a proveer los cargos técnicos 
de la administración con profesionales especializados. 

Es lo que siempre hemos sostenido, convencidos de 
que por ese camino se llegará al gobierno técnico que tan- 
to ha defendido la buena doctrina y que ya, afortuna- 
damente, apunta como una realidad inmediata en los paí- 
ses de civilización política más avanzada. 


Fuera injusto, al hablar de estos nombramientos, no 
referirse a otro técnico que ha desarrollado una brillante 
labor en la Secretaría de Obras Públicas de la Municipa- 
lidad con el Intendente Guerrico: el ingeniero señor Adol- 
fo Mujica. Rendimos con esta referencia el homenaje que 
merece su talento de funcionario público y entendemos 
con ello elogiar a su sucesor en el cargo que ha presti- 
giado un antecedente tan destacado. 


La Intendencia Municipal ha establecido la 
altura de las torres terminales de los edificios 


que se construyan en la Avenida 


Leandro N. Alem y Colón. 


Por decreto fechado el 6 de Febrero próximo pasado, 
el Intendente Municipal estableció que «el alto de las 
torres terminales de los edificios que se levanten en los 
paseos Leandro N. Alem y Colón, con frente al Este, no 
podrá exceder en más de un tercio a la altura del resto 
de la construcción media en la línea municipal de edi- 
ficación ». 


En los considerandos del decreto se expresa que no ha 
sido propósito de la Intendencia permitir que las torres 


$ 


que puedan terminar los edificios a construirse dando 
frente al Este de las calles mencionadas, bajo la aplica- 
ción del decreto de fecha 13 de Junio último, pudieran 
elevarse a cualquier altura que los propietarios juzgaran 
conveniente. 


El plan regulador de la urbanización y exten- 


sión de la Ciudad de Buenos Aires. 


Por decreto de 5 de Febrero próximo pasado, el Inten- 


“>.dente Municipal aprobó el proyecto del ingeniero señor 
Carlos M. Della Paolera, para el establecimiento del Plan 


Regulador de la Urbanización y Extensión de la Ciudad 
de Buenos Aires. 

El proyecto aconseja la formación de un gran orga- 
nismo, constituído por comisiones técnicas, que se dividi- 
rán en tres grandes ramas encargadas de estudiar la evo- 
lución urbana; la confección, interpretación y estadística 
destinadas a medir la intensidad de los fenómenos urba- 
nos y la importancia de los problemas de funcionamiento 
a resolver, y la transformación de la ciudad, consultando 
las exigencias de la vida urbana moderna. 

Consultando el criterio de colaboración técnica en que 
se inspirará esta organización, se ha dado cabida en ella 
a la valiosa cooperación de las reparticiones técnicas na- 
cionales, provinciales y municipales y a la de personas 
autorizadas, ajenas a la administración, agrupadas en las 
siguientes comisiones: Honoraria; Central, Ejecutiva; Se- 
cretaría General; de Legislación y Finanzas; Dirección y 
Servicio Técnico del plan de urbanización; de Historia 
y Evolución Urbana; de Geografía Urbana, Geología, Hi- 
drología y Meteorología; de Encuestas y Estadísticas Ur- 
banas; de Tráfico y Sistemas de Transportes; de Higiene 
Urbana; de Abastecimientos; de Espacios Libres y Esté- 
tica Urbana; de División de Zonas y Reglamento de 
Construcciones; de Loteos, Viviendas, Zonas Industria- 
les y Barrios Obreros; de Vías de Comunicación; de Ur- 
banización Regional y de Concursos e Iniciativas Públi- 
cas y Privadas. 

Dichas comisiones, según su naturaleza, estarán inte- 
gradas por las autoridades nacionales, municipales y pro- 
vinciales, y por los organismos de esas jurisdicciones ha- 
bilitados por sus funciones para intervenir en la discu- 
sión de los múltiples problemas que deben plantearse 
esas comisiones. 

En realidad, la organización proyectada por el inge- 
niero Della Paolera es el medio lógico de regular la vida 
urbana de Buenos Aires. 

Necesario es, para que ese medio rinda toda la efica- 
cia posible, que la designación de los técnicos que for- 
marán las distintas subcomisiones recaiga en profesiona- 
les competentes y especializados, por la índole de sus es- 
tudios, para abordar y resolver las difíciles cuestiones que 
traban el armónico desenvolvimiento urbano de esta gran 
ciudad. 


REVISTA DE 
1 48 ARQUITECTURA 


(Continuación de la pág. 137) 


Un ensayo relativo al paralelo entre 


la música y el color 


cada zona, al fragmento de piso bajo cada figura de mu- 
jer de la composición, se le dió el color de la nota infe- 
rior de dichos acordes, a cada cuerpo de mujer el color 
de la nota intermedia y a las cabelleras en cada caso el 
de la nota superior. 


Asimismo, en cada zona se cumple que las cruces lle- 
van el color de la correspondiente nota inferior del pen- 
tágrama superior y el fondo el color de las notas supe- 
riores de dicho pentágrama (notas estas últimas que cons- 
tituyen el canto). Cabe observar que, como el canto siem- 
pre predomina, se ha tratado de componer el dibujo en 
forma que predomine la zona en que se distribuye el color 
del canto; en este caso especial, la igualdad de todas las 
notas del canto ha sugerido la idea de separar la amplitud 
que corresponde a cada nota por una faja muy angosta 
(gris, más o menos oscura o clara), como un lógico silen- 
cio entre la sucesión de dos sonidos. 

Los efectos de pedal, en este ejemplo, se consiguieron 
intensificando únicamente en las zonas respectivas el co- 
lor del canto; criterio que podría haberse extendido a las 
notas del acompañamiento si hubiera interesado una com- 
posición decorativa más fragmentada. 

Se han presentado así ejemplos sencillos de interpreta- 
ciones por notas sueltas y acordes (figuras 4 y 5) y de 
notas sueltas exclusivamente (figura 6) así como distinto 
criterio en el sentido de simetría y de horizontabilidad 
de la composición, pero no debe olvidarse que otras com- 
binaciones pueden presentarse en la representación, agru- 
pada de las notas, como ser el acorde total de todas las 
notas de ambos pentágramas, tomando un solo color re- 
sultante, en cada tiempo, u otro criterio distinto de inter- 
pretación; en lo que se refiere a la organización del di- 
bujo, puede uno basarse en infinitos criterios de ordena- 
mientos, escapando a la simetría y a la horizontabilidad, 
en todo lo cual ya interviene el factor de la capacidad 
artística del que compone, evitando en esta forma que las 
reglas den monotonía al arte y le quiten ese principio de 
inspiración que debe caracterizarlo. 

Finalmente y como última observación, quiero llamar 
la atención de que si en la figura 6 el motivo del dibujo 
responde al carácter de la música y podría, por lo tanto, 
ser un factor favorable a la impresión final del conjunto 
respecto a la interpretación del motivo musical, en la fi- 
gura 5 en cambio se han tomado como dibujo elementos 
que ninguna relación tienen con el tema de la música, a 
los efectos de que la impresión resultante se pueda atri- 
buir únicamente al colorido. 


Rosario, Enero 10 de 1932. 
ERMETE DE LORENZI 
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El valor de los servicios de 


un Arquitecto 
(Cortesía del Pencil Point Press. Inc.) 


d¿ Qué cualidades hacen al arquitecto 
útil a usted? 


5 1—Su habilidad en el diseño del plan 


URANTE el período de instrucción del ar- 
quitecto, se concede gran importancia a 
la materia de planear eficientemente, es 
decir, establecer una planta de acuerdo 
con la función de cada una de sus diferentes par- 
tes y de los factores que en ellas puedan influir: 
la luz, los vientos reinantes, el carácter ete. Es- 
tudiando las necesidades de todos los diferentes 
tipos de edificios y considerando la manera en 
que cada uno va a ser usado por los que han de 
ocuparlos, adquiere un conocimiento especializa- 
do en este particular, muy superior al que cual- 
quier otra clase de individuos pueda tener, El 
arquitecto sabe la mejor manera de distribuir el 
espacio disponible entre las diferentes partes de 
un edificio para que cada una de esas partes o pie- 
zas sea adecuada en tamaño y conveniente en for- 
ma. Sabe disponer estas diferentes piezas de mo- 
do que puedan ser usadas más fácil y eficiente- 
mente y que cada una ocupe la más ventajosa 
posición del plan, de acuerdo econ su función. En 
el edificio diseñado por el arquitecto, el uso de 
los diferentes locales es más fácil y la cireula- 
ción a través de ellos se realiza con un mínimo 
de esfuerzo. Un diseñador inexperto puede fá- 
cilmente cometer los errores de dar demasiado 
espacio a tal parte o poco a tal otra; de usar 
mucho o muy poco espacio para circulación; de 
colocar los distintos aposentos en mala posición, 
de acuerdo con el sitio del resto del plan; todo lo 
cual causaría inconveniencias y faltas de como- 
didad a los ocupantes del edificio. Un arquitecto 
competente elimina estas faltas de disposición. 
Mirando el problema desde el punto de vista 
de la economía, esta cuestión de diseñar la planta 
es de lla mayor importancia. En el diseño del ar- 
quiteecto cada pie cuadrado de área de piso es 
usado a su mayor ventaja. Su planta, preparada 
para resolver cada problema particular, le dará 
la mayor comodidad en el área total dada, o di- 
ciéndolo en otra forma ,la planta diseñada por 
el arquitecto le dará las comodidades requeridas 
en un área total de piso mínima. Puesto que cada 
espacio innecesario o desafortunadamente agre- 
gado a una planta cuesta dinero, por el cual no 
se recibe beneficio alguno, ¿es o no provechoso 
para usted emplear un arquitecto, que es, entre 
todos los individuos, el especialmente instruído 
para eliminar todo gasto de espacio innecesario ? 


LEE USTED EL BOLETIN MEDUSA? 


Si usted es arquitecto, ingeniero, constructor o 
está interesado en el uso del Cemento Port- 
land, nosotros le enviaremos por correo bi- 
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2.—Su conocimiento de los materiales, de su re- 
sistencia y de los métodos de construcción 


Otra de las partes de su carrera que el arqui- 
tecto estudia más concienzudamente, es aquella 
concerniente al conocimiento de los materiales, 
de su uso y de sus respectivas resistencias. Al 
mismo tiempo que aprende, como estudiante, las 
cualidades intrínsecas y el uso de los diferentes 
materiales, aprende a analizar los esfuerzos a que 
estos materiales son sometidos en las construecio- 
nes arquitectónicas y a calcular las proporciones 
de los diferentes miembros estructurales de un 
edificio, de acuerdo con esos esfuerzos y eon el 
material empleado. Para cada elemento, sea coy 


lumna, techo, viga, ete., obtiene unas proporciones. 


que hacen seguro ese elemento en particular y 


por ende la estructura en general. Algunas per-/ 


sonas que llevan años trabajando en la industria 
constructiva llegan a adquirir una cierta experien- 
cia en cuanto a conocer la disposición de miem- 
bros estructurales, pero este fruto de la observa- 
ción no les enseña a obtener las proporciones exaec- 
tas de cada uno de los miembros y, o pecan por 
usarlos débiles a los esfuerzos que van a resistir, 
sin seguridad de ninguna clase, o pecan por usar- 
los demasiado grandes o voluminosos, en un em- 
peño de asegurar su solidez, causando un gasto 
excesivo de material, de mano de obra, ete., y 
por lo tanto una considerable pérdida económica 
para el propietario. 

El arquitecto está siempre al corriente de los 
méritos comparativos de los materiales y equipos 


usados en los edificios y de los métodos para em- 
plearlos. Este es uno de sus más importantes de- 
beres. En la Universidad aprende la manera cómo 
han sido 'empleados los diversos materiales en edi- 
ficios ya existentes y lo que ellos han perdurado. 
En su período práctico, que comienza en su penúl- 
timo año académico, aprende cómo los profesiona- 
les más experimentados con quienes trabaja, selee- 
cionan y especifican materiales para edificios en 
proceso de planificación. Cuando estos edificios es- 
tán construyéndose, es enviado a la obra, donde 
observa los mejores métodos de colocación de estos 
materiales para complementar su enseñanza teóri- 
ca en este respecto. Al cabo del tiempo tiene la 
oportunidad de seleccionar y emplear los materia- 
les y métodos adoptados a su sano juicio. Los ma- 
nufactureros suministran constantemente al arqui- 
tecto datos y muestras de sus productos, éste se 
pone en contacto con sus representantes y puede 
que visite las plantas o fábricas a fin de llegar a 
una completa información de cómo los diferentes 
productos son obtenidos. Los frutos de la expe- 
riencia colectiva son recogidos por el arquitecto 
por medio de publicaciones profesionales, por me- 
dio de las actividades de las Asociaciones de Ar- 
quiteetos y de todas aquellas que realicen experi- 
mentos que arrojen luz sobre su profesión, y por 
los libros. Se aprovecha asimismo de los registros 
o «records» llevados en desinteresadas pruebas 
comparativas por laboratorios científicos especia- 
lizados en materia constructiva y de las realizadas 
por los más conocidos o caracterizados institutos y 
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escuelas técnicas. Resumiendo: el arquitecto tien- 
de siempre a ser el mejor informado agente com- 
prador, podemos decir, de materiales de construe- 
ción y equipos, que puede encontrarse. Vea que 
su arquitecto desarrolle estas actividades y tenga 
la seguridad de que le reportará grandes benefi- 
cios. Al emplear usted al arquitecto, él se con- 
vierte, de hecho, en su agente adquisitor y actúa 
únicamente en vuestro favor para procurarle el 
mayor beneficio posible por el capital que usted 
invierte. j 

En las especificaciones que el arquitecto hace 
para su edificio, escoge materiales y equipos que 
él conoce como los mejores para los casos y luga- 
res en que han de usarse y señala exactamente 
al contratista, o al maestro de obras, cómo han 
de ser colocados en su lugar para obtener los me- 
jores resultados. El arquitecto supervisa la obra 
personalmente o por medio de uno de sus asisten- 
tes de mayor confianza, econ responsabilidad le- 
gal, con el objeto de que sus instrucciones sean 
correctamente seguidas. Cuando el arquitecto ha- 
ce entrega del edificio, puede tenerse la satisfac- 
ción de saber que éste es una estructura sólida 
y duradera y que los subsecuentes pastos de re- 
paración, conservación, etc., serán mínimos. 

Todas estas cosas y las muchas otras que el 
arquitecto considera y logra, contribuirán mate- 
rialmente al «confort » y seguridad y lo librarán 
de costosas reparaciones periódicas. 


3.—La importancia que concede a los elementos 
estéticos de los edificios y su habilidad para 
imprimir belleza a su diseño 


El tercer considerando esencial al producir una 
obra arquitectónica, es que debe ser bella. Ya he- 
mos explicado cómo el arquitecto, estudiando una 
buena planta, hace el edificio apropiado a su obje- 
to, y cómo por su conocimiento de los materiales 
y del cálculo de las resistencias de los elementos 
estructurales obtiene que sea sólido y duradero. 
Llegamos ahora a analizar otra de sus más nota- 
bles funciones: la de obtener que el conjunto sea 
agradable a la vista. La habilidad del arquitecto 
en este sentido, lo eleva en este particular, muy 
por encima de todo otro individuo en conexión 
con la industria constructiva. Ningún otro indi- 
viduo, profesional o no, posee el instinto artístico 
complementado por la instrucción especial y el en- 
trenamiento continuo, académico primero, profesio- 
nal después, que hacen al arquitecto un creador de 
belleza arquitectónica. No: todos los arquitectos 
poseen esta cualidad en grado superlativo, pero 
sí se puede asegurar que todos la poseen en can- 
tidad suficiente para hacer notar sus creaciones 
sobre las del dibujante ordinario. Desde el mo- 
mento mismo en que un joven decide tomar la 
arquitectura como profesión, y esta decisión está 
fundada casi siempre en una natural disposición 
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para el diseño y en un amor a las cosas bellas, 
está pensando continuamente en términos de pro- 
porción, de simetría, de balance, de ritmo, de 
armonía de color, de luz y sombra, de textura. 
Durante su educación se encuentra rodeado de 
una atmósfera artística. Cultiva el conocimiento 
de las bellas concepciones arquitectónicas del pa- 
sado y también de las producciones pictóricas y 
esculturales, pues todas las bellas artes están in- 
trincadamente entretejidas y los principios fun- 
damentales de la belleza las presiden a todas por 
igual. De aquí que en el estudiante se desarrolla 
un sentido de discernimiento para lo que es bueno 
y bello en contraposición con lo que es mediocre 
y ordinario. Es este entendimiento lo que hace 
que el arquitecto que ha llegado a la plenitud 
de sus conocimientos profesionales, mejore, de 
acuerdo con su relativa habilidad, los diseños 
producidos por individuos no preparados tan con- 
cienzuadamente como él. 

Todos somos sensibles, en mayor o menor gra- 
do, a la belleza. Entre dos objetos que se nos 
ofrezcan, encogeremos por impulso: natural, el 
que nos luzca más bello. Nuestros vestidos, nues- 
tros muebles, nuestros automóviles, siendo iena- 
les los demás factores, son escogidos por su apa- 
riencia. No menos desearíamos poseer casas atrac- 
tivas, vivir en bellas vecindades, tener hermosos 
edificios en nuestra comunidad. La bella aparien- 
cia que el arquitecto sabe impartirle, hacen que 
vuestra casa valea más dinero, que vuestra vecin- 
dad o barrio aparezca más próspero, vuestras 
propiedades rentables más productivas. Si un 
edificio bien diseñado se ofreciere a la venta, 
obtendría mejor precio que otro pobremente di- 
señado, de la misma naturaleza, y que estuviera 
en el mismo sitio. Préstamos e hipotecas son más 
fácilmente obtenibles si el prestatario sabe que 
el edificio ha sido concienzudamente estudiado, 
tal como exige la ley, por un arquitecto compe- 
tente. (El arquitecto guarda en su archivo todos 
los planos, detalles, especificaciones, ete., que sir- 
ven para dar fe de ese concienzudo estudio y en 
uno de esos casos puede gustosamente mostrar 
ese fruto de su trabajo, pues sabe que él ha con- 
siderado, como ningún otro podría hacerlo, el 
menor detalle y que a su vez, en caso de lleear 
a la posesión del edificio podría asimismo, por 
dicha razón, disponer de él más fácilmente. 

Personas que entiendan el negocio de bienes 
reales podrán informarle a usted que es más fácil 
alquilar casas, o espacios, en edificios arquitectó- 
nicamente bellos, que en aquellos en que este 
factor esté ausente, aunque ambos sean ¡eualmen- 
te cómodos y convenientes. Puede afirmarse que 
el elemento estético en los edificios tienen un va- 
lor comercial superior aun a los factores de eon- 
veniencia e integridad estructural... Porque es 
más visible, más impresionante. El arquitecto le 
puede dar todos estos factores reunidos, pues es- 
tá capacitado (y muchas veces se rodea de per- 
sonas capacitadas que le ayudan, si es mucho su 
trabajo personal) para lograr todos los requisitos 
apetecibles. 


REVISTA DE 
ARQUITECTURA 


151 


REVISTA DE 
ARQUITECTURA 


CARPINTERIA METALICA 
Puertay Ventanas 
Cortinas * Celosías 


Establecimientos Klóckner S. A. 
DEFENSA 467-75 » BUENOS AIRES 


y 
COCO 


JMAUNARINANAN 


[ 
TT 
1 


— 


Tal como lo demuestra ésta 
ilustración, puede obtenerse 
una exacta perspectiva de cual- 
quier plano con nuestra 


Cámara Clara 


Examínela en 
nuestras Casas 
o pidanos folle- 
to ilustrativo. 


> dl y 9 Ñ 

Lutz Ferrando sCia. 
CALLAO 134 Central RIVADAVIA 6879 

==] | CABILDO 1916 FLORIDA 260 union Gral MITRE M3 


ÍA MÉJICO 3241, U.T. 45, Loria 0309 
E. G. GIBELUI 4 C aaa 


FUNDICION DE HIERRO Y BRONCE - TALLER MECANICO 


BALCONES be HIERRO FUNDIDO Topos EsTILOS 
BALAUSTRES PARA BARANDAS O ESCALERAS 
COLUMNAS Y COLUMNITAS PARA SALONES, 
HALLS, GALERIAS, FAROLES, BARANDAS, ETO. 


'- DEPÓSITOS PARA INODOROS Y TODO EL MATERIAL 
FUNDIDO PARA OONSTRUOOIÓN DE CLOACAS 


ESE 


! 27 ; $. 
| $ SY2 y 
e 0 


Anuncie en «Revista de Arquitectura »; prestigiará sus artículos y venderá más 


LXXV 


Ensayo de un quemador "Silasac 


de fabricación Suiza 


N el Hospital Muñiz se ha efectuado el interesante 
ensayo de un quemador « Silasac », de fabricación 

suiza, sistema « Cuenod », tipo BE-4/28, en una caldera 
de vapor a baja presión, de tiraje invertido, de 19,75 m.2 
de superficie y una capacidad, según catálogo, de 138.250 
calorías. y 

He aquí la descripción de la experiencia: 

El quemador utilizado en el ensayo es del tipo BE-4/28, 
semi-automático, estando formado el conjunto por: 

Un ventilador con su motor eléctrico. 

Un quemador propiamente dicho. 

Un dispositivo de regulación automática. 

VENTILADOR. — 
El suministro de aire 
al quemador se hizo 
por medio de un ven- 
tilador colocado en el 
mismo local de la cal- 
dera; su capacidad es 
superior a la requerida 
por el quemador. La 
presión efectiva de aire 
de dicho ventilador es 
de 500 mm. de colum- 
na de agua; esta pre- 
sión se reduce en el 
quemador a 400-410 
mm. cuando éste mar- 
cha en pleno. 


QUEMADOR PRO- 
PIAMENTE DICHO. 
— El quemador tiene 
una pequeña cuba con 
un flotante, la cual 
mantiene el petróleo a 
un nivel 10 ctms. infe- 
rior al centro del que- 
mador, de manera que 
no puede llegar por sí 


Llegada dei Reni? 


Fsavema DE INSTALACION DR UN 


QUEMADOR DE PETROLEO 


S ILASAC 


Sistema CurnoD CON DÉEGULACION 


AUTOMATICA DE LLAMA 


Se puede modificar la proporción de aire con relación 
al petróleo, desplazando el conducto del mismo dentro del 
tubo pegueño de aire. Esta regulación debe hacerse al 
terminarse la instalación y no debe ser cambiada, siempre 
que el combustible sea el mismo. La cantidad de aire se- 
cundario debe ser también regulado una vez por todas, 
avanzando o retrocediendo el cono del quemador. 


DISPOSITIVOS DE REGULACION AUTOMATICA 


Estos dispositivos consisten en un manómetro para la 
caldera y en un termostato para la chimenea. 


MANOMETRO DE 
CALDERA: Este ma- 
nómetro tiene por ob- 
jeto regular la ¡llegada 
del petróleo, según la 
cantidad del calor exi- 
gida. El manómetro va 
colocado en la parte su- 
perior de la caldera y 
puede ser regulado pa- 
ra diferentes presiones 
entre 0 y 0,300 gramos. 


Si la presión au- 
menta se abre un ori- 
ficio, por el cual sale 
una pequeña cantidad 
de aire que deforma 
una membrana; como 
consecuencia de esto la 
maripesa situada en el 
conducto de aire y re- 
gida por esta membra- 
na se abre más o me- 
nos y la potencia del 


quemador es también 
más o menos fuerte. 


mismo al quemador; el 
pasaje del aire produce 


Este dispositivo de re- 
gulación funciona de 
una manera continua y 


un efecto de aspiración 
que absorbe el petróleo 
y lo hace llegar al que- 


es de una gran sensibi- 
lidad. El quemador, en 
consecuencia, trabaja 


mador. 


El aire es conducido al quemador en dos etapas: El 
conducto por el cual corre el petróleo se encuentra en el 
interior de un pequeño tubo, que permite pasar un vo- 
lumen constante de aire cuando el ventilador se encuen- 
tra en marcha. La corriente de aire de éste tubo aspira 
el petróleo. A su vez, alrededor de este tubo de aire hay 
otro de mayor diámetro en el cual se forma una segunda 
ccrriente de aire cuando la mariposa reguladora se en- 
cuentra abierta. El pasaje de esta segunda corriente de 
aire aspira también una cierta cantidad de petróleo. En 
consecuencia, abriendo o cerrando la mariposa, se puede, 
dentro de límites determinados, aumentar o disminuir la 
potencia del quemador. 


continuamente, pero el 
consumo de petróleo varía según el calor exigido por la 
caldera. El encendido del quemador se hace a mano, por 
medio de una antorcha. 

TERMOSTATO DE CHIMENEA: Este aparato tiene 
por objeto cerrar la llegada de aire al quemador cuando 
se apaga la llama accidentalmente, interrumpiendo al mis- 
mo tiempo la llegada de petróleo. Este aparato de segu- 
ridad está formado por una mariposa montada en el con- 
ducto de aire, cuyo eje se prolonga al exterior y en cuyo 
extremo se encuentra una palanca acodada. Uno de los 
brazos se traba en una uña, de manera que la mariposa 
queda abierta mientras que el otro brazo tiene un contra- 
peso, el cual hace cerrar la mariposa cuando el primer bra- 
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zo escapa de la uña que lo sostiene. Esta uña está regida 
por el termostato, de manera que solamente bajo una cier- 
ta temperatura de los gases de combustión, el primer bra- 
zo de la palanca queda fijado y mantiene la mariposa 
abierta. Si la temperatura de los gases de combustión des- 
ciende, el termostato permite un pequeño escape de aire 
que deforma la membrana a la cual está unida la uña, pro- 
duciéndose el disparo de la palanca y haciendo detener el 
funcionamiento del quemador. 


DESCRIPCION DE LA EXPERIENCIA REALIZADA 


El quemador fué instalado en una caldera para vapor 
de baja presión, de las siguientes características, según 
catálogo: 


Número de secciones ............o.o..oo ooo... 12 
Superficie de calefacción .................. 19,75 m.2 
Capacidad en calorías ..............oo.ooo.. 138.250 
Largo interior del hogar ................... 1,08 m. 
Capacidad en litros de agua ................ 332 


La caldera es del tipo de tiraje invertido. 


Esta caldera es del tipo de fabricación standard, no 
teniendo, en censecuencia, ninguna disposición especial a 
los efectos de la aplicación del quemador experimentado. 

El quemador fué colocado en la abertura que permite 
la caldera sobre la grilla, para lo cual se quitó la puerta 
y fué reemplazada por una placa, a la cual iba fijado el 
quemador. Esta disposición hace que la caldera no tenga 
ninguna entrada de aire. El hogar de la caldera no lle- 
vaba ningún revestimiento protector de refractario, ha- 
kiéndose hecho solamente un pequeño tabique a la sección 
de fondo. 

El termostato de chimenea fué colocado en uno de los 
conductos de salida de humo en la parte posterior de la 


caldera. El manómetro regulador fué colocado en la parte 
superior de la primera sección. 

El combustible empleado en el ensayo de este quema- 
der fué el Fuel-Oil Diesel, suministrado por los Yacimien- 
tos Petrolíferos Fiscales, el cual tiene las siguientes ca- 
racterísticas: 


Densidad a 15? C. .......... 0.885/0.900 (Salteño, 0.810) 
Viscosidad SU/38* C. ...... mín., 45”; máx., 100”. 
Inflamación P. M. ......... superior a 50? C, 
Agua, sedimento, cenizas y 

asfalto duro ............. no contiene. 
AZUÍTO ea in máximo, C.2 0%. 
Poder calorífico ........... más de 10.700 calorías. 


Carbón (Conradson test) máximo, 0.2 %. 


Se colocó en la cañería de llegada de combustible un 
contador para controlar el consumo de combustible. 

La caldera está destinada al suministro de vapor para 
una instalación de ollas para cocinar y para un lavadero 
mecánico de ropa y desinfección, siendo su presión normal 
de trabajo de 0,330 kgs. 

De la sección Oilas, el agua de condensación volvía 
autométicamente a la caldera, no así del lavadero, que 
volvía a un tanque y era inyectada por medio de una 
bomba; además había dos estufas de desinfección que tra- 
bajahan con vapor directo, por cuya razón ésta condensa- 
ción se perdía y era necesario hacer inyecciones de agua 
fría también. 

Durante el ensayo se hicieron las siguientes anota- 
ciones: 


Hora de iniciación del ensayo 


Hora de terminación del ensayo ............ 17 >» 
Duración del ensayo 
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Cantidades acusadas por el medidor de combustible: 


Al iniciarse el ensayo ......ooooommo.omo.... 52 litros 
Al terminarse el ensayo: ....oomsirosrnsss. 169 > 
Cantidad de combustible consumido durante 

A 117 > 
Presión de trabajo de la caldera............ 0,330 kgs. 

En el transcurso del ensayo se inyectó a la caldera: 
Retorno del lavadero a 50% O. .............. 1.200 litros 
AGUA LAA E 1 LD. carcinoma 504 >» 


RESULTADOS DEL ENSAYO 


El total de calorías producidas en la caldera, tomando 
por base el poder calorífico de 10.700, durante las Y horas 
del ensayo, es: 

10.700 x 117 = 1.251.900 calorías 


Rendimiento máximo de la caldera durante las 9 horas 
del ensayo: 

138.250 X Y = 1.244.250 calorías 

Determinación del total de calorías aprovechadas en la 
caldera. 

Habiéndose inyectado 1.200 litros de agua a 50% y te- 
niendo en cuenta que la temperatura del vapor que corres- 
ponde a la presión de 0,330 Kgs. es de 107%, la cantidad 
de calorías que se debió suministrar para vaporizar este 
volumen de agua es: 


1.200 (606,5 + 0,305 (107 — 50) = 748.680 calorías 

Habiéndose inyectado 504 litros de agua a 15?, en las 
mismas condiciones que el anterior, la cantidad de calorías 
que se debió suministrar para vaporizar este volumen de 
agua es: 


504 (606,5 + 0,305 (107 — 15) — 319.783 calorías 

Como se dijo anteriormente, el agua de condensación 
correspondiente a las ollas volvía automáticamente a la 
caldera, por cuya causa no fué posible conocer su volumen, 
pero podemos calcular la cantidad de calorías absorbidas 
por dichas ollas teniendo en cuenta que la capacidad total 
de las mismas es de 225 litros y que durante la primera 
hora entraron en ebullición, debiendo en las horas subsi- 
guientes al ensayo sólo mantener dicha ebullición, requi- 
riendo ésto sólo un 20% de las calorías suministradas en 
la primera hora; en consecuencia tendremos: 
Calorías absorbidas en la pri- 

MOTA ROPA. .occomocra es 225 X 85” = 20.125 calorías 
Calorías absorbidas en las 8 


horas siguientes... 20 Xx 20.125 
x 8 32.200 > 


100 ——_—_—— 
Total... 52.325 calorías 


Sumando estos tres parciales tendremos el total de ca- 
lorías aprovechadas en la caldera, es decir, 1.120.793 ca- 
lorías. 

Como se ve, esta cantidad es inferior a la que había- 
mos determinado en base al poder calorífico del combus- 
tible y que podríamos llamar teórica. La diferencia entre 
ambas es de 131.107 calorías, que representan las pérdi- 
das por radiación y conductibilidad en las cañerías, apa- 
ratos, caldera y también la correspondiente a los gases de 
combustión, es decir, el 10,5 por ciento, lo cual es reducido, 
y revela el alto rendimiento del quemador. 

El consumo medio por hora fué de 13 litros de combus- 
tible. 

El consumo medio pcr m.2 de caldera y por hora fué 
de 0,660 litros. 
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El quemador regula automáticamente la intensidad de 
la llama, la que va desde una longitud de 0,350 m. hasta 
1,10 m. 


CONCLUSION 


Como resultado del ensayo ejecutado se llega a las si- 
guientes conclusiones: 

1%) El quemador « Silasac », sistema « Cuenod » es de 
construcción sencilla, sólida y de fácil aplicación a cual- 
quier caldera, no debiéndose hacer a la misma ninguna 
modificación, y en consecuencia con sólo retirar el que- 
mador queda la caldera en condiciones de funcionar con 
carbón. 

2%) La combustión es completa y regular en todos los 
regímenes de trabajo, produciendo una llama perfectamen- 
te blanca. 

3%) La combustión se produce con ausencia absoluta 
de humo, hollín y escoria, cualquiera que sea la intensidad 
de llama con que funcione el quemador. 

4%) El grado de sensibilidad del aparato de regulación 
automática de llama es muy elevado, pues en ningún caso 
llegó a sobrepasar de 1% en más o en menos la presión 
indicada. Lo mismo puede decirse del termostato de chi- 
menea. 


5») El quemador es de un alto rendimiento y por con- 
siguiente de gran economía. 

Los quemadores « Silasac » sistema « Cuenod » se fabri- 
can en 18 tipos diferentes, de manera que para cada calde- 
ra existe el tamaño adecuado. 

Cada uno de estos tipos son fabricados en tres modelos 
diferentes: 

MODELO SIMPLE: Con encendido y regulación ma- 
nual. 


MODELO SEMI-AUTOMATICO: Con encendido ma- 
nual y regulación automática. 

MODELO AUTOMATICO: Con encendido y regulación 
automática. 

En los modelos semi-automáticos y automáticos pueden 
completarse las instalaciones con un dispositivo de indica- 
dores luminosos a distancia, los cuales señalan las calde- 
ras que se encuentran en servicio y las que no lo están. 
También pueden ser provistos de termostatos reguladores 
para local, graduando en esta forma la temperatura que 
se desea obtener en el ambiente. 

Los modelos automáticos pueden ser todavía completa- 
dos con un interruptor, el cual permite el funcionamiento 
de la instalación dentro de determinadas horas. 


2348 - TUCUMAN - 2352 


SILASAC 


ES EL ASCENSOR QUE Vd. DEBE INSTALAR, PORQUE 


ES EL DE FUNCIONAMIENTO MAS PERFECTO. 
ES EL QUE CONSUME MENOS CORRIENTE. 
ES EL DE MAS BAJO COSTO DE MANUTENCION. 

Y PORQUE LA FABRICACION SUIZA SE 
RECOMIENDA POR SÍ SOLA. 


Cuatro factores que deben ser contemplados 


tanto o más que el costo inicial de instalación. 


J. CASALLUS (soc. 


CASA FUNDADA EN 1900 


U. T. 47, CUYO 2400 


BUENOS AIRES 


REVISTA DE 
1 55 ARQUITECTURA 


REVISTA DE 
ARQUITECTURA 


FÁBRICA 


a DE um 


Ricardo Tísi € D= 


Casa Fundada en 1286 


Construcciones de Techos 


DE 


PIZARRAS, ZINC, PLOMO, COBRE, 


ORNAMENTOS TEJAS, FIBRO - CEMENTO, ETC. 
ESTAMPADOS 
Casa central: Sucursal: 
DIAZ VELEZ 4057/61 a Calle Callao 1022 - 28 
U. T. 62, Mitre 8818 PIDAN PRESUPUESTOS 
BUENOS AIRES 


U. T. 23225, Rosario 
ROSARIO DE SANTA FE 


“GEOPÉ” COMPAÑIA GENERAL DE OBRAS PUBLICAS 


(SOCIEDAD ANONIMA) 


EMPRESA CONSTRUCTORA 
OBRAS DE CEMENTO ARMADO 


Contratista de: Casas de 
renta - Fábricas - Silos 
- Molinos - Pilotajes - 
Puentes - Puertos - Ca- 
nalizaciones - Dragados 
- Endicamientos - Fe- 
rrocarriles — Usinas - 
Subterráneos, etc. 


Administración: 


Bernardo de Irigoyen 330 
Buenos Aires 
Teléfonos: 

U.T. 37, Rivadavia 2800-1-2; 
38, Mayo 2071 y 2075; 
C. T. Central 2421 
Direc. Telegr.: «GEOPÉ» 


Gómez Bonnet € Cía. 


ALSINA 2079 Bronces artísticos para 
al 83 obras e instalaciones. 
+ Especialistas en trabajos 


de acero inoxidable 
Unión Telelsnica: para arquitectura moderna. 


47, Cuyo, 5985 


+ 


Nuestra Casa ha trabajado 
para la mayoría de los gran= 
des edificios de Buenos Aires. 


INDUSTRIA INGLESA 


“COMPRAR A QUIEN NOS COMPRA” 


WITCOMB 


FLORIDA 364 
BUENOS AIRES 


FOTOGRAFIA 
SALONES DE ARTE 


Sucursales: Rosario - Mar del Plata 


AGUARRAS 
MINERAL 


angajo 


Haga un ensayo con este producto y 
lo adoptará para siempre: para disol- 


ver y diluir pinturas y barnices es tan 
bueno como el aguarrás vegetal y 
cuesta la mitad. 

: SHELL-MEX ARGENTINA Ltd. 


Bmé. Mitre 430 


Buenos Aires 


Organo Oficial de las Asociaciones: Sociedad Central de Arquitectos y Centro Estudiantes de Arquitectura 
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